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Wstep

Porozumienie osiagnieto jesienig 2009 roku. Po trwajacych
wiele lat negocjacjach Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Sztokholmie (Moderna Museet) musiato zwr6ci¢ potomkom
wlascicieli obraz niemieckiego ekspresjonisty, Emila Noldego,
pod tytutem Blumengarten (Utenwarf).

Dzieto, ktéore dyrektor Muzeum, Pontus Hultén, kupit w
Szwajcarii w latach szesédziesiatych, kryto mroczna tajemnice.
Obraz zaginal w niejasnych okoliczno$ciach, gdy pod koniec
lat trzydziestych rodzina niemieckich Zydéw o nazwisku
Deutsch zostata zmuszona do emigracji z hitlerowskich
Niemiec. Ponad pieédziesiat lat p6zniej, w 2003 roku, krewni
rodziny zwrdcili si¢ do Moderna Museet z zadaniem zwrotu
obrazu. Dato to poczatek ciaggnacemu sie przez wiele lat
sporowi, o ktdorym rozpisywata si¢ nie tylko szwedzka, ale i
zagraniczna prasa. Rzad Szwecji musiat w koncu zajgé
stanowisko w konflikcie, ktory zdaniem $rodowisk zydowskich
na calym $wiecie plamit dobre imie tego kraju.

Od razu zainteresowatem sie¢ tg sprawa, bo nie pasowata

swoim charakterem do atmosfery panujacej w Szwecji. Rok



wczesniej objatem stanowisko redaktora naczelnego czasopisma
»,Konstnédren”, ktére zajmuje sie sztuka i polityka kulturalng.
Po pewnym czasie zauwazylem, ze na $wiecie regularnie
pojawiaja si¢ informacje o przypadkach podobnych do tego,
ktéry zdarzyt sie w Szwecji. W Luwrze, w nowojorskim MoMa
(Museum of Modern Art) czy w domu aukcyjnym Christie’s
odnajdywano dzieta sztuki zrabowane przez nazistéw w czasie
drugiej wojny $wiatowej. Przez dlugi czas uznawano je za
zaginione. Muzea i domy aukcyjne nie znaty ich przesztosci,
ttumaczyly si¢ brakiem wiedzy na ich temat. Wiadomos¢ o
znalezisku pojawiala sie najczesciej w postaci krotkiej notatki
w gazecie; po pewnym czasie zarysowal si¢ pewien wzor. Nie
chodzilo o pojedyncze przypadki, lecz o setki dziel, ktore
wisialy w jakim§ muzeum albo byly sprzedawane przez
najstynniejsze instytucje na $wiecie. Rodzito to rézne pytania,
na przyklad: jak tam trafily? Dlaczego nikt ich wczesniej nie
zauwazyl? Dlaczego pojawily sie¢ wlasnie teraz?

Najbardziej zainteresowalo mnie jednak co$ innego: jak to
sie dzieje, ze grabieze dziet sztuki sprzed ponad pie¢dziesieciu
lat nadal sa powodem konfliktow.

W tamtym okresie od wielu lat zajmowalem sie tematem
grabiezy dziet sztuki, a takze finansowymi, moralnymi i
prawnymi konsekwencjami tego procederu. Na poczatku 2009
roku ukazata si¢ moja ksigzka pod tytutem Piraterna - De
svenska fildelarna som plundrade Hollywood. Napisatem ja
wspoélnie z Samem Sundbergiem. Opowiada o szwedzkich
spiratach” internetowych. To zupetnie inny rodzaj kradziezy,
ale co$ go laczy ze sprawa grabiezy sztuki.

W obu przypadkach mamy bowiem do czynienia z

adwokatami zza Atlantyku, ktorzy wykorzystuja dtugie ramie



amerykanskiej sprawiedliwoéci i siegaja daleko poza granice
swojego kraju. Spoér toczy sie o to, kto ma prawo do dzieta
sztuki. Jest to konflikt, w ktérym prawo jednostki trzeba jakos
pogodzi¢ z dobrem spoteczenstwa.

Najbardziej zainteresowali mnie sami zlodzieje, czy to
»piraci”, czy nazisci. To prawda, ze nielegalnym kopiowaniem
plikow zajmujq sie osoby, ktorymi powoduje chciwosé, ale ja
i Sam byliSmy przekonani, ze popycha je do dziatania co$
wazniejszego - ideologia. W przypadku piractwa internetowego
mogto, naszym zdaniem, chodzi¢ o idee wolnego dostepu do
informacji, ktora zaczeta sie ksztattowacé kilkadziesiat lat temu.

Kiedy zagtebitem sie w tematyke zwigzang z grabieza dziet
sztuki przez nazistéw, zauwazylem podobny wzorzec. Chodzito
nie tylko o zwykla chciwo$é. Gdyby bowiem nazistami
kierowata wylacznie chciwo$é¢, nie wrzucaliby do ognia dziet
Picassa, Mir6 czy Braque’a. Naziéci nie tylko kradli sztuke -
oni ja takze niszczyli. Mimo to wydaje sie, ze w nazistowskiej
ideologii zajmowala ona zarazem centralne miejsce.

W mojej ksiazce staratem sie dotrze¢ do korzeni najwiekszej
akcji grabienia dziet sztuki w dziejach ludzkosci. Chciatem sie
tez dowiedzie¢, dlaczego nie przeszta ona jeszcze do historii.

Anders Rydell
Sztokholm, wrzesienn 2013



Rozdziat 1
Testament Adolfa Hitlera

Na poczatku listopada 1945 roku odbyla sie w Berlinie
konferencja prasowa. Prowadzit ja wysoki, chudy,
trzydziestokilkuletni ~ Anglik. Generat dywizji Hugh
Trevor-Roper przypominat bardziej inteligenta niz Zolnierza.
Ubrany byt w Zle dopasowany mundur, na nosie miat okulary
w grubych oprawkach. Trevor-Roper pracowat dla brytyjskiego
wywiadu, Secret Intelligence Service, ale przed wojna byt
historykiem na Oksfordzie. Podczas konferencji prasowej
zamierzal przedstawi¢ wyniki badan, na ktére czekat caty §wiat
- miat odpowiedzie¢ na pytanie, czy Adolf Hitler naprawde
nie zyje. Trevor-Roper miesigcami podrézowat po
spustoszonych wojna Niemczech w poszukiwaniu oséb i
dowodoéw, ktére potwierdzityby, co naprawde wydarzyto sie¢ w
bunkrze Hitlera podczas kilku ostatnich dni wojny.

Wiadomo$¢é o $mierci Fiihrera trafita do prasy na catym
$wiecie za posrednictwem niemieckiego radia. Stato sie to
dzien po samobdjstwie popetnionym 30 kwietnia 1945 roku.
Wiele os6b w nie watpito. Trevor-Roper otrzymal zadanie
zbadania tej sprawy.



Radziecka propaganda utrzymywata, ze Hitler jest wieziony
gdzie§ na Zachodzie, chociaz to przeciez Armia Czerwona
zdobyla jego bunkier i znalazta na miejscu najmocniejsze
dowody jego $mierci, do ktérych nie dopuscita przedstawicieli
zachodnich mocarstw.

Alianci tez mieli watpliwosci. Latem 1945 roku na
konferencji prasowej w Paryzu naczelny dowddca wojsk
alianckich, Dwight D. Eisenhower, bardzo ostroznie
wypowiadat si¢ w tej sprawie. Czes$¢ aliantow wierzyta, ze
Armia Czerwona w tajemnicy ,,przemycita” Hitlera i Eve Braun
samolotem do Moskwy.

Po wojnie co jaki§ czas pojawialy si¢ pogloski o tym, ze
Hitlera widziano w réznych miejscach na catym swiecie.

Na przyktad w pewnej kawiarni w Amsterdamie - byt
podobno niezwykle wysoki i miat dlugie rece. Inna informacja
pochodzita z Zurychu, gdzie Hitler mial prowadzi¢ skromne
zycie, ale postarzat sie i posiwial. Wedtug trzeciej relacji,
mieszkat w pewnej posiadlosci w La Falda w Argentynie, ale
przeszedt tak skomplikowang operacje plastyczna, ze stat si¢
nie do rozpoznania. Francuska gazeta ,Le Monde”
opublikowata artykut, w ktorym dowodzita, ze Hitler ukrywa
si¢ w niemieckim forcie na biegunie potudniowym.

Z powodu takich poglosek, jak réwniez ze wzgledu na
niejasne okolicznosci zwigzane ze $miercia Hitlera, wtadze
zachodnich mocarstw robity wszystko, zeby uciszy¢ tego rodzaju
spekulacje i nie dopusci¢ do powstania mitu zwigzanego z
osoba dawnego wodza Trzeciej Rzeszy.

W grudniu 1945 roku aresztowano przywodce Hitlerjugend,
Arthura Axmana, ktéry préobowal zorganizowa¢ podziemny

ruch oporu. Nazizm nadal kwitt wéréd ruin rzuconych na



kolana Niemiec.

W czasie swojego wystapienia na konferencji prasowej
Trevor-Roper przedstawit kolejne dowody na potwierdzenie
tezy, ze Hitler popeinil samobbjstwo w swoim berlinskim
bunkrze, a jego ciato zostato spalone razem ze zwlokami Evy
Braun. Trevor-Roper, ktory nie mial dostepu do tego, co
Rosjanie znalezli w bunkrze, musiat oprze¢ swoje $ledztwo na
rozmowach z bezposrednimi $wiadkami, na przyktad z
kamerdynerem i sekretarkq Hitlera. Zabraklo jednak
najwazniejszych oséb, ktore przebywaly wtedy w $rodku:
ministra propagandy Goebbelsa i zastepcy wodza Trzeciej
Rzeszy, Martina Bormanna.

Raport Trevor-Ropera byl wprawdzie bardzo przekonujacy,
ale brakowato w nim twardych, niezaprzeczalnych dowodéw,
ktore ucietyby wszelkie spekulacje. Jego krytycy twierdzili, ze
w bunkrze znaleziono martwego sobowtéra Hitlera.

Przetom nastapit krétko po opublikowaniu raportu. Jesienia
w  Niemczech =zatrzymano pewnego dziennikarza z
Luksemburga, niejakiego Georges’a Thiersa; wladze brytyjskie
podejrzewaly bowiem, ze postuguje si¢ on falszywymi
dokumentami. Podczas przeszukania w jego ubraniu znaleziono
zaszyte papiery. Byt to polityczny i prywatny testament Hitlera
sporzadzony w obecno$ci Goebbelsa. Podczas przestuchania
Thiers zeznatl, ze w rzeczywistosci nazywa si¢ Heinz Lorenz i
byt szefem biura prasowego Hitlera, a kilka ostatnich dni
wojny spedzit w bunkrze. Otrzymat wtedy rozkaz, aby wywiez¢
dokumenty z Berlina. Kopie testamentu politycznego zabrat
adiutant Hitlera, Willy Johannmeyer, natomiast putkownik
SS, Wilhelm Zander, opuscil bunkier z kopiami obu
testamentow. Zabrat tez obraczki §lubne Hitlera i Braun.



Whasnie takich dowodéw szukat Trevor-Roper. Wiedziat, ze
jesli uda mu sie odnalez¢é Zandera i Johannmeyera, uciszy
wszystkich sceptykéw i postawi kropke nad ,,i”.

Johannmeyera odnalazt do$¢ szybko, poniewaz mieszkat on
w domu swoich rodzicéw w Iserlohn w zachodnich Niemczech.
Okazat sie jednak lojalny wobec dawnych przetozonych i
mimo meczacych przestuchan odmoéwil ujawnienia
jakichkolwiek faktow.

Trudniej byto dotrze¢ do Zandera. Trevor-Roper odnalazt go
dopiero w potowie grudnia 1945 roku. Okazalo si¢, ze Zander
»przebranzowil si¢” na ogrodnika i ukrywat w niewielkiej wsi
nad Tegernsee pod przybranym nazwiskiem Friedrich-Wilhelm
Paustin. Nie miat tak wielkich skruputéw jak Johannmeyer i
opowiedzial o wszystkim. Otrzymalt rozkaz dostarczenia
dokumentéw nastepcy Hitlera, Karlowi Donitzowi. Uznat to
jednak za bezcelowe i ukryt si¢. Papiery spoczywaly w
nieoznakowanej kopercie, w tajnej przegrodce skoérzanej walizki
Zandera, w ktorej trzymal tez swéj czarny mundur SS.

Po uzyskaniu przez aliantéw dowodéw réwniez Johannmeyer
do wszystkiego sie przyznat i po stabych protestach zaprowadzit
Trevor-Ropera na podwoérze domu swoich rodzicéw w Iserlohn.
Przyniost siekiere, wykopat dziure w zmarznietej ziemi i wyjat
butelke z ukrytym w niej ostatnim elementem uktadanki. Tym
samym Trevor-Roper rozwigzat zagadke. Dokumenty, ktére
nosily date 29 kwietnia 1945 roku, potwierdzity oficjalng
wersje o $mierci Hitlera.

Hitler sporzadzit dwa testamenty: polityczny i prywatny. W
pierwszym opisat swoja dziatalno$¢ polityczng po pierwszej
wojnie $wiatowej. Zapowiedzial, ze narodowy socjalizm kiedy$

sie odrodzi, i mianowal Donitza swoim nastepcag.



Prywatny testament byl krotszy, ale za to o wiele bardziej
znaczacy. Liczyt tylko trzy strony i byl banalny w swojej
prostocie. Hitler napisal w nim, ze teraz, gdy jego walka
dobiegta konca, postanowil ozeni¢ si¢ z Eva Braun, ale oboje
wola $mier¢ niz kapitulacje. Nie chcial, zeby zakopano ich w
grobie, nie zyczyt sobie, zeby cokolwiek po nich pozostato.
Polecit, aby jego i Eve Braun spalono natychmiast po tym, jak
odbiora sobie zycie. Chcial, zeby spotkat go ten sam los, jaki
zgotowat Niemcom. 19 marca, ponad miesigc przed $miercia,
wydal ze swojego bunkra pod Kancelaria Rzeszy stynny
yrozkaz Nerona”, nawigzujacy do mitu, w ktérym cesarz
Rzymu kazat spali¢ stolice imperium.

Zgodnie z rozkazem Hitlera, Trzecia Rzesza tez miala
dokona¢ zywota. Kraj miat zosta¢ spalony i zréwnany z ziemia,
a nar6d niemiecki miata spotkaé zagtada. Hitler nie akceptowat
kapitulacji w zadnej formie. W jego umysle toczyla si¢ wojna
miedzy rasami, istniato tylko zwycigstwo albo zagtada, a nar6d
niemiecki skazal sam siebie na to drugie. W ostatnich dniach
wojny Berlina bronili starzy mezczyzni i mtodziez z Volksturmu.
Nic nie powinno zosta¢ dla potomnych - z wyjatkiem jednej
rzeczy, o ktorej Hitler wspomnial w testamencie:

Moje obrazy, ktore kupowatem przez lata, nigdy nie byly
zbierane dla celow prywatnych, tylko zeby powiekszy¢
galerie w moim rodzinnym miescie Linz nad Dunajem.
Moim najszczerszym marzeniem jest, aby ta prosba zostata

nalezycie wypelniona.

W ciagu kilku ostatnich miesigcy wojny spedzonych w
bunkrze coraz czesciej sie zdarzato, ze Hitler, ogarniety



narastajaca paranoja i depresja, zamykal sie w niewielkim,
pomalowanym na jasny kolor pokoju. Zastygal tam na wiele
godzin pograzony w marzeniach o modelu miasta, ktérego nie
zdazyt zbudowacd. 1zolowat sie¢ od nieuchronnego konca.

Specjalnie zamocowany reflektor imitowat wschody stornica,
dzieki czemu Hitler mo6gl sobie wyobraza¢, jak promienie
odbijaja sie w wolnym nurcie pltynacego przez Linz Dunaju,
a stonce wschodzi nad monumentalnymi budynkami. To
wlasnie taki obraz chciatl oglada¢ kazdego dnia, gdy juz
przestanie by¢ Fiihrerem. To tam chciat 0sig$¢ po zakonczeniu
kariery politycznej, gdy Niemcy zajma nalezne im miejsce w
historii.

Po drugiej stronie rzeki zaplanowat mauzoleum, w ktérym
mieli spoczaé¢ jego rodzice. Budowla stylem przypominata
mauzoleum Hadriana w Rzymie. Sam Hitler réwniez chciat
zosta¢ pochowany w Linzu — miescie swojej mlodosci. Spedzit
tam lata, ktére uwazat za najszczesliwsze w swoim zyciu.

Stojac nad makieta, spogladatl na szeroka aleje, na ktorej
mialy sie odbywaé parady wojskowe. Biegta ona do placu
Kultury, kulturalnego centrum przysztej Trzeciej Rzeszy.
Przeogromne gmachy wzniesione w neoklasycystycznym stylu
wzdtuz glownej ulicy mialy pomiesci¢ biblioteke na dwiescie
piecdziesiat tysiecy ksiazek, wspaniala opere na dwa tysiace
miejsc i sale koncertowa nazwana imieniem austriackiego
kompozytora Antona Brucknera.

Aby zrealizowa¢ swoje marzenia, Hitler zamierzatl wyburzy¢
wieksza cze$¢ zabudowy Linzu. Chcial zamieni¢ senne
przemystowe miasto w centrum kultury europejskiej, a w
przysztosci takze $§wiata. Marzyl mu sie Paryz albo Florencja

nowego czlowieka. Miasto mialo by¢ holdem dla potegi



kultury narodowego socjalizmu. Hitler sam sporzadzit szkic,
nad ktérym pracowat kilkadziesiat lat. PéZniej na prawdziwe
plany architektoniczne zamienili go dwaj nadworni architekci
Trzeciej Rzeszy: Albert Speer i Hermann Giesler. Doszto nawet
do pierwszych dziatann. W 1940 roku powstat Most Nibelungow
(Nibelungenbriicke), = nazwany tak na  pamiatke
sredniowiecznego eposu Piesrt o Nibelungach. Kiedy w 1938
roku Niemcy dokonaty anszlusu Austrii, zbudowano ponad
dziesie¢ tysiecy mieszkan, a do Linzu przeprowadzilo sie
ponad pieédziesiat tysiecy ludzi. Miasto zmienitlo nazwe na
Fiihrerstadt i stato sie jedng z kilku nowych stolic Trzeciej
Rzeszy. Prace w tym mie$cie trwaly przez cala wojne, chociaz
Hitler zrezygnowal z wielu innych podobnych planéw. Samo
sporzadzenie makiety ,nowego Linzu” zabrato prawie pie¢ lat.
Hitler wprowadzal do niej ciagle zmiany i wystepowal z
nowymi propozycjami. Giesler przyniést makiete¢ do bunkra
Hitlera dopiero 13 lutego 1945 roku. W tym samym dniu
alianci zrzucili na Drezno trzy tysiace piec¢set ton bomb
zapalajacych. Miasto zamienito sie¢ w plonace piekto.

Giesler opisywal poézniej, jak Hitler stal przed makieta i
wpatrywat sie w nig zahipnotyzowanym wzrokiem: ,Nigdy
wczesniej nie widziatem, aby z podobna powaga ogladat
jakakolwiek inna makiete... byl nieobecny mys$lami i
wzruszony”. Hitler zaprosil swoich generaléw, najwazniejszych
cztonkéw partii i przypadkowe osoby przebywajace w bunkrze,
aby razem z nim podziwialy makiete, chociaz w tym samym
czasie na Berlin spadaty bomby.

»Pokazal im ja, jakby to byla ziemia obiecana, do ktérej
mieli$my znalez¢ droge”, opowiadal Giesler.

W marcu 1945 roku, w rozmowie z szefem Gestapo,



Ernstem Kaltenbrunnerem, Hitler powiedzial: ,Gdyby$my
obaj nie byli przekonani, Ze po ostatecznym zwyciestwie w tej
wojnie zbudujemy razem nowy Linz, tobym sie dzisiaj
zastrzelil”.

Byt opetany wizja projektu. Zaplanowal, ze na samym koncu
bulwaru stanie Fiihrermuseum — Muzeum Adolfa Hitlera. Pod
wzgledem zasobow - dziet sztuki — miato sie réwnac¢ z
Luwrem, Ermitazem czy The Metropolitan Museum of Art, a
nawet je przewyzszyC. Gosci odwiedzajacych Fiihrermuseum
miata wita¢ dtuga na sto pieédziesiat metrow fasada budynku
zbudowana z marmurowych kolumn. W $rodku zaplanowano
najwspanialszg kolekcje dziet sztuki - kolekcje Adolfa Hitlera.
Podczas wojny zbiory przeznaczone do tego celu znacznie sie
powiekszyly. Dwa razy do roku - na Boze Narodzenie i w dniu
urodzin - Hitler otrzymywat oprawiony w skére album ze
zdjeciami. Strony rozdzielat papier jedwabny. Fiihrer z wielkim
entuzjazmem ogladat fotografie przedstawiajace dzieta sztuki
Swiatowej stawy artystow. Znalazly si¢ na nich miedzy innymi
obrazy takich mistrzéw, jak Michat Aniot, Leonardo da Vinci,
Rembrandt, Vermeer, van Eyck. Mialy sie sta¢ dziedzictwem
Adolfa Hitlera dla potomnych - jego testamentem.

H

Szczelina byla tak waska, ze z trudem mogt sie przez nia
przecisna¢ jeden cztowiek. Eksplozja doprowadzita do zawatu
tunelu. Rumowisko bryt solnych osiadlych w piasku i pyle
zablokowalo wejscie w glab gory. Austriaccy gérnicy w ciagu
niecalej doby wykuli kilofami niewielkg szczeline tuz pod
sufitem korytarza. Najpierw na drugg strone przedostat sie
czterdziestokilkuletni Robert Posey, oficer 3. Armii gen.



George’a Pattona. Czlowiek matoméwny, ktérego koledzy
uwazali za odludka. Wychowywat si¢ w skromnych warunkach
na farmie w Alabamie, ale poszcze$cilo mu si¢, poniewaz
dzieki stypendium, ktére ufundowata mu armia, zdobyt
wyksztalcenie i zostat architektem. Po nim przez szczeling
przecisnatl sie jego asystent, posta¢ o wiele barwniejsza niz
Posey. Lincoln Kirstein byl ekstrawaganckim biseksualista,
koneserem sztuki pochodzacym z zamoznej zydowskiej rodziny
w Bostonie. Dwa lata po wojnie razem z choreografem
George’em Balanchinem zalozyli New York City Ballet.

Obaj wuczestniczyli w do$¢ niezwyklym projekcie
finansowanym przez zachodnich aliantéow - The Monuments,
Fine Arts and Archives Program, w skrocie MFAA. W sktad
grupy wchodzili kustosze, profesorowie, bibliotekarze,
architekci i konserwatorzy sztuki. Ich zadanie polegalo na
ratowaniu skarb6éw kultury europejskiej przed zniszczeniem i
grabieza, zaréwno przez oddziaty Hitlera, jak i wojska alianckie.
W pamieci $wiata zapisali si¢ bardziej jako The Monuments
Men. Kiedy Posey i Kirstein wchodzili w gtab kopalni, od
kapitulacji Niemiec uptynat zaledwie tydzien. Niemcy staly si¢
czarng dziurg, upadlym panstwem, w ktérym zyly miliony
uchodzcéw. Posey i Kirstein wytezali wzrok, wpatrujac sie w
ciemno$¢, niepewni, co ich czeka. Docieraly do nich rézne
plotki, ale czy byly prawdziwe?

Miesigc wczesniej general Eisenhower wydat rozkaz, aby
armie zachodnie zatrzymaly sie na linii Laby i wstrzymaly
marsz na Berlin, bo jego zdobywaniem miata zaja¢ sie Armia
Czerwona. Wojska zachodnich aliantéw miaty wykona¢ ostatnie
uderzenie na potudniowe Niemcy, skad wywodzil sie nazizm.

Eisenhower obawial sie, ze Hitler, SS i ostatni zolnierze



Wehrmachtu wycofajq sie do Bawarii i zamienia Alpy w
twierdze. Okopia sie w goérach i przez lata bedg si¢ bronié.
Eisenhower nie wiedzial wtedy, ze ofensywa na potludniu
otworzy mu droge do trofeéw réwnie cennych jak w Berlinie.
Podr6z na poludnie przypominata podr6éz Dantego przez
pieklo. Posey i Kirstein jechali przez kraj bedacy w stanie
catkowitego rozktadu. W miastach i wsiach witaly ich zweglone
ruiny. Zniszczenia powstaly nie tylko w wyniku nalotow
bombowych, ale takze $cistej realizacji rozkazu wydanego
przez Hitlera. Drogami maszerowaty setki tysiecy uchodzcéow,
rosyjskich robotnikdow przymusowych, ktérzy chcieli wréci¢ do
domu, i Niemcéw, ktérzy uciekali ze wschodu przed ofensywa
Armii Czerwonej. Co jaki§ czas spotykali bylych wieZniow
obozow koncentracyjnych. Posey odwiedzit obdéz w
Buchenwaldzie, Kirstein sie na to nie zdecydowat.
Zniszczenia byly tak wielkie, Ze trudno bylto sobie wyobrazié,
czy Niemcy kiedykolwiek zdotaja podnie$¢ swoj kraj z ruin.
Tymczasem pod koniec kwietnia w sztabie oficerskim w
Turyngii zjawit sie pewien mtody zoinierz z bertem
koronacyjnym i jabtkiem Fryderyka Wielkiego. Opowiedziat,
ze oba przedmioty znalazt w jaskini koto miejscowosci
Benterode. Po doktadniejszych poszukiwaniach odkryto tam
sklepienie grobu z trumna Fryderyka Wielkiego. Lezal tam
takze jego ojciec, Fryderyk Wilhelm I, ktérego Hitler uwazat
za zalozyciela nowoczesnego panstwa niemieckiego. W
skrzyniach po amunicji spoczywaly klejnoty koronacyjne.
Znaleziono tam tez prywatna biblioteke Fryderyka Wielkiego
i dwiescie siedemdziesiat jeden obrazéw z jego patacu.
Jednak znaleziska te zbladly przy tym, co znalezli Posey i

Kirstein. Ich oczom ukazat si¢ rozlegly system podziemnych



korytarzy prastarej kopalni soli koto austriackiej wsi Altaussee.
S6l wydobywano tam przynajmniej od sredniowiecza i w 1945
roku czyniono to nadal w tradycyjny sposéb — przepuszczajac
czysta topniejaca wode z alpejskich szczytow przez kolejne
warstwy kopalni. Woda rozpuszczata sél i zabierata ja w dot,
gdzie byta odzyskiwana.

Rodziny, ktore mieszkaty na zboczu gory, pracowaly w
kopalni od XIV wieku. Przepuszczaly wode przez splatany
labirynt i pilnowaly, Zeby sie nie zawalit.

Posey i Kirstein ruszyli w gtab ciemnego tunelu, o$wietlajac
sobie droge pochodniami, ktérymi gornicy postugiwali sie od
setek lat. Powietrze w $rodku bylo wilgotne. Na ich drodze
stanely zelazne drzwi wysadzone z zawiaséw sita eksplozji. Za
nimi byly nastepne. W srodku, w kilku zwyktych skrzyniach,
krylo si¢ jedno z najwspanialszych dziet sztuki §wiatowej,
perta flamandzkiego renesansu, ottarz gandawski.

»Cudowne klejnoty w koronie Matki Bozej skupialy swiatto
bijace od naszych pochodni”, napisat p6zniej Kirstein. Wielki
ottarz skltadatl sie pierwotnie z dwunastu paneli wykonanych
w 1432 roku przez Jana van Eycka na zlecenie jego brata,
Huberta van Eycka, ktéry zmarl w trakcie prac. Ottarz ma
rozmiary 3,5 na 4,6 metra i ukazuje Jezusa siedzacego na
tronie. U jego boku stoja Jan Chrzciciel i Maria. Na bocznych
panelach dwa choéry anielskie strojg instrumenty i szykuja si¢
do odspiewania pie$ni. Obok aniotéw widzimy pierwszych
rodzicow: Ewa zastania rekami wstydliwe miejsce.

Pod postacig Jezusa rozciaga sie krajobraz, na ottarzu stoi
baranek otoczony modlacymi si¢ ludZmi i aniotami. To wlasnie
od tego panelu pochodzi wlasciwa nazwa ottarza — Adoracja

Baranka Mistycznego. Sktadany w ofierze baranek symbolizuje



ofiare zlozong z Jezusa. W Ewangelii wg $§w. Jana czytamy,
jak Jan Chrzciciel wskazuje na Jezusa i méwi: ,,Oto Baranek
Bozy, ktory gtadzi grzechy swiata”.

Motyw ofiarny w paradoksalny sposéb symbolizuje opetanie
nazistow tym dzietem. Na poczatku XIX wieku sze$¢ paneli
ottarza kupit krél Prus, Fryderyk Wilhelm III. Przez
kilkadziesiat lat wystawiano je w Galerii Malarstwa
(Gemaildegalerie) w Berlinie. Podczas pierwszej wojny $wiatowej
Niemcy zrabowali pozostate panele z katedry Swietego Bawona
w Gandawie, gdzie ottarz wisiat od XV wieku. Zgodnie z
Traktatem Wersalskim panstwo niemieckie musiato go zwrécic¢
Belgii w ramach reparacji wojennych.

Baranek z oltarza stal sie symbolem Niemiec -
niesprawiedliwej ofiary pierwszej wojny, a ottarz gandawski -
elementem narodowosocjalistycznej polityki rewanzyzmu. Jego
odzyskanie byto dla nazistow kwestia prestizu. Teraz lezal
przed Poseyem i Kirsteinem ,spokojny i bezpieczny”, jak
napisat Kirstein.

On i Posey szli powoli przy blasku pochodni i coraz bardziej
zagtebiali sie w kopalnie. Co pewien czas mijali ogromne
komory ze sklepieniami wyztobionymi przez gérnicze kilofy i
topniejaca wode. Wzdtuz $cian staly sosnowe skrzynie
przypominajace trumny. Nagle w blasku pochodni ujrzeli
mlecznobialy wloski marmur. Na brudnym materacu lezata
figura Matki Boskiej. Przy jej nogach stato nagie dzieciatko
Jezus. Byt to stynny posag Michata Aniota znany jako Madonna
z Brugii, jedyne dzieto renesansowego mistrza, ktére opuscito
Italie za jego zycia. Zakupita je rodzina bogatych kupcow z
Brugii.

Posey i Kirstein zapuszczali sie coraz glebiej. Mijali



drewniane skrzynie i tysiace obrazéw ustawionych na stojakach.
Przechodzili przez kolejne komory wypelnione dzietami
europejskich mistrzéw epoki starozytnej i nowozytnej. Kopalnia
przypominata labirynt, bo z kazdej komory odchodzity nowe
korytarze. Najbardziej centralnie potozona komora znajdowata
sie dwa kilometry od wejscia i byta dostepna tylko przy uzyciu
specjalnych wozkéw.

Posey i Kirstein zorientowali sie, Ze na przeszukanie catej
kopalni beda potrzebowa¢ dni, tygodni albo nawet miesiecy.
Wiedzieli tez, ze do tego beda musieli doda¢ czas potrzebny
na zidentyfikowanie, skatalogowanie i wywiezienie wszystkich
eksponatow.

Tydzien pézniej znalezli dokumenty, dzieki ktérym mogli
oszacowa¢ swoje znalezisko. Z zestawienia wynikato, ze
kopalnia w Altaussee kryta 6577 obrazéow, 954 grafik, 137
rzezb, 129 sztuk broni i innych elementéw uzbrojenia, 122
gobeliny, 78 sztuk mebli, 1700 skrzyn z ksiazkami i 283
skrzynie z nieustalona zawartoscia.

Byly tam obrazy Michata Aniota, van Eycka i wielu
ulubionych malarzy Hitlera: Johannesa Vermeera, Rembrandta
van Rijna, Petera Paula Rubensa, Antoine’a Watteau, Pietera
Bruegla (starszego), Lucasa Cranacha (starszego) i Albrechta
Diirera.

To, co odkryli Posey i Kirstein, byto dopiero poczatkiem. W
polozonym w poblizu granicy z Austria bawarskim zamku
Neuschwanstein tez znaleziono liczne dziela sztuki, ktore —
jak sie pozniej okazato - pochodzily z ponad dwustu trzech
zrabowanych kolekcji. Wigkszo$¢ z nich odebrano rodzinom
francuskich Zydoéw.

Kolejnego odkrycia dokonano za stacja kolejowa w kurorcie



Berchtesgaden. Stat tam osobisty pociag Hermanna Goringa.
Kiedy na miejscu zjawili sie amerykanscy zotnierze ze 101.
Dywizji, ujrzeli, jak lokalna ludnos¢ wynosi z wagonow gobeliny
z XVII wieku, arabskie dywany, antyczne rzezby, obrazy z
epoki renesansu i szampana nalezacego do bytego marszatka
Rzeszy.

W domu nazisty Hansa Franka w Neuhaus, miejscowosci
polozonej na potudnie od Monachium, znaleziono dzieta
Rembrandta i Diirera i stynny obraz Leonarda da Vinci Dama
z tasiczkg.

Wojska alianckie, ktére wkroczyly na teren potudniowych
Niemiec, coraz czeSciej znajdowaly dzieta sztuki z kolekeji
zagrabionych w catej Europie. Lacznie odkryto ponad tysiac
sktadéw z ukrytymi skarbami.

Europejskim Zydom ukradziono setki tysiecy dziel sztuki.
Rasistowskie ustawy, Lktére wprowadzano takze w
okupowanych przez Niemcéw krajach, staly sie¢ narzedziem
stuzacym do grabienia ludnosci zydowskiej. Byto to $cisle
zwigzane z Zaglada. Zbrodnie dokonywane na europejskich
Zydach polegaty tez na rabowaniu, niszczeniu i likwidacji ich
kultury. Ale nie tylko oni padli ofiara takich praktyk. Nazidci
rabowali wszystko, co znalezli na swej drodze. Wehrmacht
prowadzit na froncie i wschodnim réwnie bezwzgledng wojne
przeciwko kulturze ludnosci krajéow stowianskich. Z samej
tylko Polski wywieziono setki tysiecy dziet sztuki - polowe
dziedzictwa kulturowego tego panstwa.

W okupowanej Francji Niemcy msécili si¢ za Napoleona,
ktéry nieco ponad sto lat wczesniej spustoszyt Europe. Z kolei
w Holandii wydawali pienigdze z budzetu tego kraju, aby

konfiskowa¢ dzieta renomowanych malarzy niderlandzkich.



Ale nazi$ci rabowali nie tylko swoich wrogéw, takze niemieckie
muzea. Wedlug szacunkéw sporzadzonych po wojnie,
skonfiskowali jedng czwartg dziet sztuki w Europie.

Postugiwali si¢ r6znymi metodami. Od rabunku i przymusu,
po mniej lub bardziej oficjalne ,,zakupy”. Rabowali nazisci,
mniej lub bardziej samodzielne organizacje, pojedyncze osoby,
handlarze dziet sztuki, przedsiebiorcy, towcy przygod i kazdy,
kto mial okazje wzbogacic¢ sie kosztem innych.

Powodem grabiezy byta nie tylko zwykta chciwo$¢. Rowniez
ideologia. Dla nazistow sztuka byla nie tylko sposobem
budowania niemieckiego imperium. Chodzito im takze o to,
aby za posrednictwem sztuki naréd niemiecki udowodnit
swoja wyzszo$¢ rasowa i duchowaq. Sztuka byta manifestacja
i usprawiedliwieniem nazistowskiego §wiata warto$ci. Naziéci
nie tylko grabili sztuke - takze ja tworzyli i unicestwiali. Z
podobnym entuzjazmem, z jakim podziwiali i nasladowali
kulture klasyczna, zamierzali wykorzystywaé nowoczesne
srodki wyrazu.

Armia Czerwona, ktéra maszerowata z republik
nadbattyckich do wschodnich Niemiec, tez znajdowala na
swojej drodze sktady zrabowanych dziet sztuki. Po zbrodniach,
jakich armia niemiecka dopuscita si¢ na terytorium ZSRR,
zolnierze radzieccy nie zaprzatali sobie glowy niemieckim
dziedzictwem kulturowym. Niemcy ograbili i zniszczyli bogato
wyposazony patac w Carskim Siole. Zdemontowali, wywiezli
i ukryli stynng Bursztynowa Komnate. Do tej pory jej nie
odnaleziono.

Niemcy ogotocili na terenie Europy Wschodniej i ZSRR
ponad dwa tysiace muzeéw, placéwek kultury, bibliotek i

archiwéw. Niemieccy zolnierze metodycznie niszczyli pomniki,



muzea i wazne zabytki kulturalne, traktujac te dziatania jako
element walki z kulturg narodéw stowianskich.

W Armii Czerwonej, tak jak w armiach alianckich, stuzyli
specjalnie wyszkoleni eksperci. Tak zwane , brygady trofiejne”
mialy konfiskowaé wszystko, co przedstawiato jakakolwiek
warto$¢, a potem wysyta¢ na wschod. Chodzito nie tylko o
dzieta sztuki i antyki, ale takze meble, artykuly spozywcze,
maszyny i cate kompleksy fabryczne. Trzecig Rzesze nalezato
zrownaé z ziemig w taki sam sposob, jak wczesniej naziéci
rownali z ziemia ZSRR. Armia Czerwona konfiskowata dzieta
sztuki, ktorych Niemcy nie zdazyli wywiez¢ do Berlina. Z kolei
z Berlina Rosjanie wywiezli do Moskwy w pilnie strzezonych
pociagach ottarz grecki z Pergamonu i ponad tysiac siedemset
obrazéw Rembrandta, Tycjana, Rafaela, Goi i Rubensa.

Niestety, ani Armii Czerwonej, ani zachodnim aliantom nie
udalo sie odnalezé wszystkiego: wiele dziet z niemieckich
sktadow przepadto: uleglo zniszczeniu albo je rozkradziono.
Zaraz po wojnie i przez kilkadziesiat lat od jej zakonczenia
czarny rynek dziel sztuki kwitl w najlepsze, a tysiace
skradzionych przedmiotéw co jaki$ czas zmieniato wlasciciela.

Wywiezienie dziel sztuki z Altaussee trwato dwa tygodnie.
Dla MFAA bylo to poczatkiem czego$ wiekszego. Wszystkie
skarby, ktére zotnierze znajdowali w Niemczech i Austrii - w
kopalniach, zamkach, tunelach, bunkrach i kosciotach -
przewozono do Monachium, gdzie sktadano je w dawnej
gtéwnej kwaterze partii nazistowskiej. Nieustannie sptywajace
setki tysiecy dziet sztuki w ciggu kilku tygodni zapeinily
wszystkie pomieszczenia. Trzeba bylo znaleZ¢ nowe miejsca
sktadowania, ale i one zapeily sie wkrotce egipskimi

mumiami i rzymskimi popiersiami. Nigdy wczeéniej w catej



historii ludzkosci nie udato sie zgromadzi¢ w jednym miejscu
takich skarbow jak latem 1945 roku w Monachium.

Potem zaczela si¢ najtrudniejsza praca: zwrot dziet sztuki
ich prawowitym wtlascicielom. W zrujnowanej Europie, ktorg
wkrotce podzielita zelazna kurtyna, byt to prawdziwy koszmar
administracyjny. W ciagu kolejnych szesciu lat wlascicielom
zwrécono ponad pig¢ milionéw eksponatéow. W latach
piecdziesiatych, po $mierci Stalina, Zwiazek Radziecki oddat
cze$¢ zrabowanych dziet NRD i innym panstwom satelickim.

Kiedy uznano, ze prace dobiegly konica, w Monachium
zalegaly jeszcze setki tysiecy dziet sztuki. Ich wtascicieli nie
udato sie odnalezé. Jeszcze wiecej obiektow - od stu do
dwustu tysiecy — uznano za zaginione.

Niewiele o0s6b zdawato sobie wtedy sprawe, jaka role
odegraja owe zaginione i ,bezpanskie” dzieta w przysztosci.
Te, o ktorych zapomniano, zaczeto ,,odnajdywac¢” w latach
dziewiec¢dziesigtych nawet w takich miejscach, gdzie od lat
podziwiano je na co dzien. Wisialy przeciez w najstynniejszych
muzeach $wiata w Paryzu, Berlinie, Wiedniu, Nowym Jorku,
Londynie, Petersburgu i Sztokholmie. Kiedy na poczatku XXI
wieku dyrekcja The Metropolitan Museum of Art postanowita
przejrze¢ swoje zbiory, odkryta prawie trzysta obrazow, ktore
mogly pochodzi¢ z nazistowskich grabiezy. Wtadze Holandii
opublikowaly liste ponad czterech tysiecy takich dziet,
wiszacych w miejskich muzeach. Podejrzewano, ze w muzeach
francuskich - takze w Luwrze - byto ich dwa tysiace. Obliczono,
ze w muzeach niemieckich znajduje si¢ az piecdziesiat tysiecy
dziet pochodzacych z grabiezy. Co jaki$ czas pojawiaja si¢ na
aukcjach w Londynie, Tokio, Berlinie i Nowym Jorku.

Zagrabione przez nazistow przedmioty, rzezby, ksiegi,



manuskrypty i inne artefakty staly si¢ w srodowisku ludzi
zwigzanych ze S$wiatem sztuki przedmiotem wieloletnich
konfliktow. Jest to spdr, ktéry wywotuje burze protestéow, rodzi
kryzys tozsamosci narodowej i jest Zroédiem trwajacych
kilkadziesiat lat sporéw prawnych na catym s$wiecie. W
centrum tego konfliktu stojag warte miliardy dolaréw dzieta
sztuki, kryzysy dyplomatyczne, skandale zwigzane z
tuszowaniem spraw i krewni ofiar nazizmu, ktérzy walcza o
odzyskanie utraconego mienia. Muzeum Adolfa Hitlera umarto
$miercig naturalng wraz z zagtada Trzeciej Rzeszy, ale spadek
Fiihrera nadal odbija si¢ czkawka w catym $wiecie sztuki.





